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EDITORIAL

Vazeni Ctenari,

jiz Sesty ro¢nik nasi revue opét piinasi celou fadu zajimavych piispévka z oblasti
vychodniho kfest’anstvi. Kromé dokonceni pralomové studie H. Utidjiana
»Intesean and the Music of the Armenian Hymnal® se ¢tenafi mohou tésit
na stat’ V. Kubce o jeruzalémské toponymii ve Mccheté a Thilisi, historickou
¢rtu M. Routila o minulosti i soucasnosti syrskych kiest’ant z Tar ‘Abdinu
& pripominkovy ¢lanek M. Cerného o prvnim éeském Athosanovi Savovi
Chilandarci (1837-1912). Z ptekladt doporucujeme vasi pozornosti souhrn-
nou studii V. A. Gaibova a G. A. Koselenka o kifest’anskych archeologickych
objektech v Mezopotamii, Perském zélivu, Stiedni Asii a Ciné a zamysleni
soucasného feckého teologa I. S. Romanidise nad spolecenskym poslanim pra-
voslavi. Dvéma pfispévky je pfipomenuto rovnéz vyroc¢i 1350 let od zesnuti
vynikajictho byzantského teologa Maxima Vyznavace. Véfime, Ze vas zaujme
také rozhovor nejen o byzantské hudbé s dirigentem a skladatelem Mariem
Christou. Dals{ zajimavé pfispévky najdete i v ostatnich oddilech rocenky.

Michal Rom‘z'/, Pavel Milko
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Milovat pavodni krésu.
Rozhovor s dirigentem a skladatelem
Mariem Christou

Dirigent, skladatel a hudebni pedagog Marios Christou (nar. 14. dubna 1978 v Nikdsii
na Kypr) je uméleckym vedoucim souboru Filokallia, shormistrem katedrdlniho chranm
sv. Cyrila a Metodéje, uméleckym reditelem festivalu pravoslavné hudby Archaion kallos
a pedagogen na Karlové univerziteé.

Jeho piisobeni v ansamblu Filokallia a ve sdrugeni Damaskinos, které se zabyva pra-
voslavnym uménim, v kombinaci s jeho reckym piivoden a hudebné teoretickon cinnosti
(rozbory dél A. Parta, byzantskd hudba) velmi silné ovlivnily nejen jebo vokdlni tvorbu
(Missa in Stylo Graeco, Kanonickd mise, mnoho siprav recké lidové nebo pravoslavné hudby),
ale také jeho tvorbu instrumentalni (Sondta pro housle a klavir, Proni modlitba pro sélo
klarinet, Studie pro klarinet a komorni orchestr aj. ).

Pochazite z fecké Casti Kypru. Cim Vas Cesko zaujalo, Ze jste se zde
usadil?

Nejdiive mi dovolte fict, Ze pro Reky nenf takovéto déleni Kypru na ,,feckou®
a ,,tureckou® ¢ast akceptovatelné. Vzdy neradi slysime, kdyz se Kypr déli na
»recky™a turecky”. Vnimame totiz severni Kypr jako Tureckem nasilim oku-
povanou ¢ast nasf zemé¢, kdezto jizni ¢ast ostrova, z niz pochazim a kterou Vy
nazyvate ,,feckou®, chapeme jako svobodnou cast ostrova, jejiz obcané jsou
kypersti Rekové a kypersti Turci, tedy hlavni obyvatelé pred okupaci. A i kdyz
to bohuzel vypada nepravdépodobne, stale doufame, ze Kypr jednou zase
bude svobodnym ostrovem, na kterém budou v miru Zit Rekové a Turci jako
rovnocenni obcané.

Co se tj¢e mého usazeni v Ceské republice, piijel jsem do Cech v roce 2001
studovat na Karlové univerzit¢ obor hudebni vychova a sbormistrovstvi. Vybral

PARRESIA 6 (2012), s. 237-256
237



Marios Christou, Michal Routil, Jana A. Novakova

jsem si studium v anglictiné pravé proto, ze jsem nepocital s tim, ze bych se
tady usadil. Vsechno se ale zménilo hned prvni den v Praze. Do Prahy jsem
se na prvn{ pohled zamiloval a velmi brzy jsem se tu zacal citit jako doma, coz
mé samotného prekvapilo, protoze jsem typicky kypersky Rek a milovnik fecké
kultury, ktera je uplné odlisna od té stfedoevropské, resp. ceské.

Vzpominam si, ze kdyz jsem se po prvnich prazdninach vracel zpét do
Prahy, stala se mi takova zvlastni véc. Priletél jsem na prazské letist¢ a uvidél
tam velky billboard s ne]akou reklamou. Byly na ném pantoﬂe utulna atmo-
sféra teplého domova a napis Vitejte doma! Pamatuii si, ze ackoli jsem v CR
studoval teprve kratce (jen par mésicli), neumél jsem jazyk a nemél ceské
kamarady, pfesto jsem v tu chvili mél zvlastni intenzivn{ pocit, Ze ta reklama
tam byla pro mne, Ze jsem tu doma.

Jak Vase studium probihalo?

Ve svych 22 letech, kdy jsem se rozhodl, ze se chci naplno vénovat hudbé,
jsem jesté pracoval jako kameraman u jednoho televizniho kanalu na Kypru.
Nemel jsem dobré zakladni hudebni vzdélani, jen jsem improvizoval na klavir
a skladal jako samouk. Neum¢l jsem ale napsat skladbu a pofadné ji teoreticky
vysvetlit. Umél jsem jen trochu teorie a mél jsem néjaké hodiny hry na klavir,
ale chyb¢lo mi systematické studium. Zacal jsem hrat pomérné pozde, takze
jsem nejprve potfeboval ziskat pevné zaklady. Pamatuiji si, ze jsem m¢l tehdy
i velké dilema: zapadni nebo vychodni hudbar Na jedné stran¢ ]sem si uvédo-
moval, e hudba blizkého vjchodu a Recka je mi vlastni, mam ji velmi rad a je
mi nejbliz, ale na druhé strané jsem byl urc1tym zpusobem ,,zavisly* na har-
monii a vertikdlnim hudebnim mysleni, coZ je prvek zapadni hudby. Bylo pro
mé velmi té7ké se rozhodnout. Myslim si, Ze pro Reky je toto dilema do jisté
miry pfirozené, protoze kulturné stoji mezi Vychodem a Zapadem. Nakonec
jsem se rozhodl studovat zapadni hudbu s tim, Ze si najdu kurs, ktery by mi dal
vseobecné zaklady, a diky tomu 1 moznost pokracovat v oboru, ktery si vyberu
pozdéji. Nejlepsim fesenim bylo pravé studium hudebni vychovy a sbormis-
trovstvi na Karlov¢ univerzité, protoze tam jsem mél moznost pracovat jak na
praktickych dovednostech (hra na klavir, intonace, zpév, sborova praxe apod.),
tak na teorii (harmonie, rozbor skladeb, d¢jiny hudby apod.). Rad bych na tomto
misté podékoval vsem svym pedagogiim na UK — jmenovité prof. S. Pechac-
kovi, prof. M. Nedélkovi a dr. M. Valaskovi — za vSechno, co mi dali. Béhem
svého studia na UK jsem se rozhodl pokracovat v oborech skladba a dirigo-
van{ a v roce 2005 jsem slozil pfijimaci zkousky na Prazskou konzervatof.
Tady jsem se poprvé seznamil s dirigovanim symfonické hudby a uvédomil
jsem si, ze ackoli je to hudba genialni, neni mi blizka. Kazda hudba, at’ uz
védome ¢i nevédomé, vyjadiuje urcity duchovni stav, je nositelem urcitého
,,duchovna®, stejn¢ jako urcité narodnf tradice, narodnf kultury neboli identity.
Myslim si, Ze to bylo divodem, proc jsem si po prvnich letech na konzervatofi
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MiLovAT POVODNT KRASU. ROZHOVOR...

Dirigent Marios Christou na veceru ,,Polska a kyperska hudba 20. stoleti, Sukova sifl
prazského Rudolfina, 17. ¢ervna 2009.

uveédomil, ze svét evropské symfonické hudby neni pro mne. Ale pokud jde
o skladbu, splnil jsem si svij sen studovat tradicni kompozi¢ni techniky evrop-
ské vazné hudby a také jsem mél Stésti na vynikajictho profesora a mistra
tohoto femesla — Jiffho Gemrota. Zaroven se studiem na Prazské konzerva-
tofi jsem studoval také doktorské studium na UK a napsal disertacni{ praci na
téma The Legacy of the Composers of Holy Minimalism. Od roku 2008 jsem pokra-
coval ve studiu skladby na HAMU. Obecné plati, Ze konzervatof je tradi¢néj-
§f a konzervativngjsi skola, zatimco HAMU je v urcitém smyslu modernéjsi.
Kdyz jsem se ptihlasil na HAMU, pon¢kud naivné jsem se domnival, ze kdyz
uz jsem poznal tradi¢ni femeslo, mtzu je ted’ spojit s kompozicnimi technika-
mi 20. a 21. stoleti, a vytvofit tak sviij osobni a osobity hudebni jazyk. Bé¢hem
studia na HAMU jsem si vsak zahy uvédomil, Ze stejné jako se symfonickou
hudbou, ani s tou avantgardni a postavantgardni si nedokazu vytvofit produk-
tivni vztah (az na nckteré vyjimky, které potvrzuji pravidlo). Také na HAMU
jsem vSak mél stésti na vynikajictho kantora, pana profesora Riedlbaucha,
ktery mé podpofil v mych ,,pokusech® infiltrovat feckou a byzantskou hudbu
do soucasného evropského kontextu. Tyto pokusy se vsak, bohuzel, nesetka-
ly s pochopenim celé katedry skladby, ktera je orientovana na jiné hudebni
smery 20. a 21. stoleti (elektroakustickd hudba, spektralni hudba a dalsi smeéry
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IRCAM, serialni hudba apod.). Momentalné dokoncuji na katedfe teorie na
HAMU druhé doktorské studium na téma Uplatnéni greadlové symetrie v tvorbé
skladatelsi 20. stoleti.

Zabyval jste se také kongenialnim hudebnim skladatelem estonského
puvodu Arvo Pirtem, jehozZ skladby jsou v mnohém ovlivnény spirituali-
tou vychodniho kfest’anstvi.

Arvo Pirt byl jednim z nejvétsich ,,objeva™ mého studia. Napsal jsem o ném
magisterskou praci a rozbor jeho sborové tvorby tvofil také velkou cast mé
doktorské prace. Jeho skladby mne naprosto fascinovaly. Je to hudba nesmir-
né krasna, povznasejici a pozoruhodna i tim, Ze je zaloZena na Pirtové osobi-
tém hudebnim jazyku, ktery se zrodil pod vlivem pravoslavné spirituality
a hesychastické tradice vychodniho kfest’anstvi. Jde o jedinecnou kombinaci
(zdanlive) raznorodych prvki: gregorianského choralu, ,,nové jednoduchosti®,
mystického minimalismu (#zystical ¢i holy minimalism), rané polyfonie, hesychas-
mu a spirituality pravoslavné hudby, strukturalismu aj.

Jak byste charakterizoval pojem ,,byzantska hudba‘ pro zapadniho
posluchace?

Nejdiive zminim, jak nejcastéji charakterizuje byzantskou hudbu zapadni poslu-
chac. Ze svych zkuSenosti z festivalu pravoslavné hudby ,,Archaion kallos® —
jediného ceského festivalu, ktery byzantskou hudbu v CR soustavné prezen-
tuje, — mohu fict, Ze cestl posluchaci vnimaji a charakterizuji byzantskou hudbu
jako ,,orientalni*, coz je samozfejmé zavadéjici.

Osobné bych pojem ,,byzantska hudba® pfiblizil zapadnimu posluchaci
takto: pod terminem ,,byzantska hudba® neboli Psa/tiki techni (Psaltic art, ,,zal-
mistické uméni®) se rozumi byzantska a postbyzantska liturgicka hudba vsech
kfest’anskych obci, které mély uz ve sttedovéku obfady vychodniho typu v fec-
kém jazyce. Tento typ hudby se jako jediny typ pravoslavné liturgické hudby
dodnes zpiva v Recku, ale i jinde, napfiklad v Rumunsku (i kdy tam to neni
jediny typ liturgické hudby), dale ve Spojenych statech, kde se v soucasnosti
projevuji pozoruhodné snahy co nepfesnéji aplikovat autentickou byzantskou
hudbu na anglické liturgické texty, a v dalsich zemich. Z toho vyplyva, Ze ter-
minem ,,byzantska hudba‘® neoznacujeme pouze hudbu, ktera vznikla v byzant-
ském obdobi, ale 1 hudbu, ktera vznikla pozdéji (dokonce i ve 21. stoleti),
jinymi slovy muzeme fici, ze slovem ,,byzantska® mame na mysli spis sloh nez
historické obdobi, 1 kdyz ten se zrodil v byzantské fisi.

Jedna se o hudbu s dlouhou tradici a nesmirné bohatym odkazem, jak fekl
na prednasce na Univerzité Palackého v roce 2004 Dimitris Conomos, jeden
z nejvyznamnéjsich odbornikt na byzantskou hudbu: ,,Z byzantského obdo-
bi je znamo pfes 5000 hudebnich rukopist. Vétsina z nich je ve sbirkach
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monastyra (na Athosu, na Sinaji) a ve statnich knihovnach ve vychodni a zapadni
Evropé. S jistou nadsazkou dokonce muzeme fici, ze védci zkoumali méné
nez jednu pétinu téchto prament, a proto jsou nase pfedstavy a porozumeéni
tomuto hudebnimu repertoaru zna¢né omezené... Vliv byzantské hudby je
totiz patrny nejen v feckém liturgickém zpévu, ale také v ranych latinskych,
slovanskych, gruzinskych, arménskych, koptskych, arabskych a rumunskych
zpévnich dialektech.*! Tento typ chorilu je vyluéné vokalni a monofonni, i kdyz
vétsinou znf jeste jeden méne dulezity spodni hlas, tzv. ison. Toto pasmo vsak
nenf povazovano za doprovodné pasmo, ani za jakoukoli formotvornou sou-
¢ast faktury, ale je chipano spi§ jako ,,pomiicka® pro zalmistu.” V soucasné
dobé¢ je byzantska hudba znama po celém fecky mluvicim svéte, stejné jako
v pravoslavi mimo fecky dosah. Obecné plati, ze zajem o ni stale vzrusta.

Odrazil se néjak na vyvoji byzantské hudby turecky zabor v roce 1453
a nasledna staleti spolecného souZiti s muslimy? Ovliviiovala se navza-
jem postbyzantska a turecka hudebni kultura?

Tuto otazku sljchim v Cechdch velmi ¢asto a myslim si, Ze divodem nent jen
historicka skute¢nost, ze fecky narod byl pod tureckou nadvladou od roku 1453
do 19. stoleti, a je proto logické, ze fecka kultura pfijala turecké vlivy, ale také
proto, ze, jak jsem uz fekl, zapadni posluchac¢ vnima byzantskou hudbu jako
orientalni, a tedy stejné jako arabskou nebo tureckou hudbu, a domniva se tudiz,
ze je to kvuli tureckym vlivim. Zkuseny posluchac ale vidi, nebo pfesnéji
feceno slysi, mezi témito hudebnimi tradicemi velky rozdil. Byzantskou hudbu,
ostatné jako kazdou hudbu, musi ¢lovék poslouchat hodné a dlouho, aby byl
schopen se v nf orientovat. Na problém vzajemného vztahu byzantské hudby
a osmanské hudby slychavame z dst riznych odbornika razné a nékdy velmi
odlisné nazory. Obecné plati, Ze fecti muzikologové zduraznuji a ,,véf{* v kon-
tinuitu a samostatnost byzantské hudby, kterou ¢asto nazyvaji ,,feckou hud-
bou®, zatimco odbornici na byzantskou muzikologii z jinych zemi vnimaji
byzantskou hudbu jako hudbu, ktera zacina a kon¢i s vychodotfimskou fisi,
tedy s byzantskym obdobim.

Rekl bych, ze ukdzkovym piikladem tohoto odli$ného piistupu je spor
o puvod tzv. chromatického rodu (XpwIaTLKOV Y€VOS). Zjednodusené feceno,
chromaticky rod je ten, jehoZ stupnice obsahuje pultony a zvétsené sekundy, tj.

1 Conomos D., Rané kiestanskd a byzantska hudba: déjiny a projer, Olomouc 2004, ¢. 7,
s. 5.

2 Slovo ,,zalmista“ se v byzantské hudbé nepouziva pro oznaceni skladatele zalmu,
ale pouze ve vyznamu kostelni zpévak (viz Slovnik spisovného jazyka leskéhbo, red.
B. Havranek, Praha 1989), stejn¢ jako v fectine $dAATUS. Zajimavé je i to, ze
v fectiné se v souvislosti s liturgickym zpévem nepouzivé sloveso Tpayoudd) (zpi-
vat), ale fdMw (odvozeno od slova ,,zalm®).
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Chromatickd tvrda a mekka stupnice.

hiatus, tedy intervaly, které zapadni posluchac¢ vnima jako orientalni (stoji za
zminku, Ze ¢eska hudebni teorie nazyva tuto stupnici ,,cikanskou®!). Egon
Wellesz, jeden z hlavnich zakladatela Monumenta Musicae Byzantinae (se sidlem
v Kodani), ktery je uznavan jako otec byzantské muzikologie, a jeho spolupra-
covnici, napf. H. J. W. Tillyard, J. Raasted aj., zastavali nazor, Zze byzantska
hudba byla ve stfedovéku diatonicka a Zze zminény chromaticky rod (tedy postu-
py, které zapadni posluchac vnima jako orientaln{) byl dasledkem postbyzant-
ského vlivu jinjch hudebnich kultur.’ Naopak Gregorios Stathis a téméf vsichni
fecti muzikologové tvrdi, ze chromaticky rod byl vzdy soucasti nejen byzant-
ské, ale i fecké hudby. Tento spor velmi nazorné doklada kratka autobiografie
G. Stathise, v niz autor lici své vleklé spory a bouilivé rozhovory s J. Raaste-
dem, vyvolané pravé otizkou ptivodu chromatického rodu.* J. Raasted a dalsi
nefecti muzikologové nakonec uznali, Ze jejich hypotézy o ptivodu chroma-
tického rodu byly mylné a Ze tento prvek byl soucasti byzantské hudby jiz ve

3 Viz Wellesz E., A history of Byzantine music and hymnografy, Oxford, Clarendon
Press, 1949.

4 Stathis G., Tiun mpos Tov diédokalov. AvaTodis 1o llepirxnua, Athény 2001,
s. 69—78.
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stfedovéku. Za zminku stoji i to, Ze kdyZz Raasted v roce 1985 vefejné uznal
svj omyl na konferenci v Athénach, psaly o tom dokonce fecké noviny.
Nedokazu si pfedstavit, ze by ¢eské noviny zvefejnily zpravu o muzikologické
konferenci.

Piavod chromatického rodu je viak pouze jednim, i kdyz dualezitym aspek-
tem celé této problematiky. Jako hudebni teoretik nemam dosud na tento
problém vlastni odborny nazor, protoze jsem se zatim, bohuzel, vazné a sys-
tematicky nezabyval osmanskou hudbou. Doufam, ze v budoucnu budu mit
piilezitost to napravit. V kazdém piipade vsak plati, ze k jistému vzajemnému
ovliviiovani muselo dochazet, protoze tyto dva narody zily pospolu nékolik
stoletf — fecti skladatelé osmanské hudby byli ¢asto zaroven zalmisté (tj. kostel-
ni zpévaci byzantské hudby) atd. Nemtzeme vsak s védeckou pfesnostf fici, ceho
se toto ovliviiovan{ tykalo, protoze nam to neumoznuji dochované prameny.

Osobné si myslim, ze ackoli se byzantska hudba, stejné jako fecky jazyk,
béhem dlouhych staleti své existence proménovala a pfijimala cizi prvky, ucho-
vala si svoji zakladn identitu. Rekl bych, Ze stejné jako nemizeme pochybovat
o tom, ze soucasnd fectina pochazi ze starofectiny, nemtzeme ani pochy-
bovat o tom, Ze soucasna byzantska hudba pochazi z pocatku byzantského

obdobi.
Kde se byzantska hudba vyuéuje? Pouze v Recku?

V Recku se byzantska hudba vyucuje jako hlavni a v podstaté jedina ,,narod-
ni* liturgicka hudba. Vyucuje a také provozuje se i v. mnoha dalsich zemich,
ale pouze jako jeden z mnoha dalsich typu liturgické hudby. Napfiklad v Rumun-
sku je dlouholeta a velmi silna tradice byzantské hudby. Velmi zajimavé o této
problematice pfednasel v ramci festivalu pravoslavné hudby ,,Archaion Kallos*
2011 Adrian Sirbu, pozoruhodny protopsaltis a sbormistr pfedniho rumun-
ského byzantského sboru Byzantion. Jak jsem jiz zminil, zajem o byzantskou
hudbu ve svété vzrasta, muazete ji dnes slySet napifklad v Japonsku nebo
v Koreji, a to v mistnich jazycich!

Teorii byzantské hudby se vSak tspésné vénuji i néktera svétova byzan-
tologicka pracovisté.

To ano, ale byzantologicka pracovisté, ktera mate podle mne na mysli, jsou
institucemi podobného druhu jako jiz zminéna Monumenta Musicae Byzantinae.
Domnivam se, Ze tyto instituce se vénuji spiSe vyzkumu byzantské hudby nez
vyuce. Dalo by se fici, Ze existuji dva pfistupy k pojmu ,,byzantska hudba®.
Jeden z nich ji chape jako Zivé a soucasné umeéni a zpusob vyjadfreni nabozen-
skych prozitku, zatimco ten druhy k ni pfistupuje jako k mrtvému hudebnimu
jazyku. Prvni z obou téchto piistupti je typicky pro pravoslavné narody (a nej-
vice pro Recko), protoze pravé ony vnimaji byzantskou hudbu jako pfirozeny
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hudebni jazyk své viry, a nikoli jako jev zajimavy pouze pro akademiky a inte-
lektualy. V tomto pfipadé lze hovofit o vyuce byzantské hudby. Naopak pra-
coviste typu Monumenta Musicae Byzantinae se skladaji z lidi, jejichz pfistup pfi-
pomina archeologii. Tito lidé nejsou pravoslavni véfici, nemaji zadny vztah
k vychodnimu kfest’anstvi a vétsina z nich nemluvi fecky (coz je ovsem pro
byzantskou muzikologii nezbytné). Tim samoziejmé nechci fict, ze védecké
vysledky téchto instituci jsou bezvyznamné. Naopak, diky jejich badatelské ¢in-
nosti se soucasna teorie a vyuka byzantské hudby hodné posunula. Nezane-
dbatelnym ptinosem zminené Monumenta Musicae Byzantinae je mimo jiné i vyda-
ni faksimile hudebnich rukopisu ¢i transkripce byzantskych skladeb z ptvodni
notace do soucasné evropské notace, tedy materialy nutné pro pochopeni vyvo-
je byzantské hudby.

Soucasny posluchac je uvykly poslechu polyfonie mnohem vice nez
monofonie. Druha ze jmenovanych je pfitom mnohem stars§i. MtiZete ji
nasim Ctenafim pfibliZit? Monodicka je i byzantska hudba. Nastinil
byste stru¢né jeji vyvoj?

Vymezen{ pojmu ,,monofonni hudba“ mazeme shrnout jednou vétou: mono-
fonnf je hudba, ktera obsahuje pouze jeden ,,hlas neboli ,,pasmo. Pocet hlast
(pasem) pochopitelné neni jedinym formotvornym rysem hudby, takze sku-
tecnost, ze dveé hudebni tradice jsou monofonni, vibec nemusi znamenat, ze
jsou si podobné. Vzhledem k tomu, Ze monofonni hudba je ¢asto zdanlivé
jednoducha, a jak jste zminil, mnohem stars{ nez vicehlasa hudba, mnoho
muzikantd ji vaima jako podfadnou, ,,primitivni*. Také nehudebnici casto mivaji
problém s jejim poslechem, a to podle mne proto, Ze jsou denné¢ ,,bombardo-
vani mnohohlasou hudbou, jinymi slovy, nejsou na to zvykli. To je skoda,
protoze monofonni kfest’anska hudba ma své kouzlo, svoji jedinecnou krasu.
Je k nf v8ak tfeba pfistupovat jinak — poslouchat horizontalné, nikoli vertikal-
né a jeji pochopeni v neposledni fadé zavisi také na duchovnim stavu poslu-
chace. Kdyz v nf ¢lovek hleda to, co je zvykly slyset, tj. doprovodné pasmo,
zajimavou harmonii apod., pak bude urcite zklamany. Jak jsem uz fekl, 1ja jsem
clovek, ktery ,,slysi vertikalne®, takze jsem zpocatku mél problém zvyknout si
na jednohlas.

Objevil se i nazor, ze kfest’anska hudba musi byt jednohlasa, protoze simul-
tanni znén{ vice hlast rozptyluje pozornost, ktera je Zadouci pro modlitbu.
Zastanci tohoto nazoru obhajuji svou tezi tvrzenim, ze polyfonie snizuje
srozumitelnost textu, neni dobfe zapamatovatelna kvuli slozitosti faktury, ma
svetsky charakter atd. Osobné si myslim, Ze odsuzovat timto zptusobem poly-
fonii nenf tplné spravedlivé, protoze, jak jsem uz zminil, existuje mnoho typta
a také mnoho diametralné odlisnych styli monofonn{ hudby a pochopitelné
i hudby mnohohlasé. Jinymi slovy feceno, existuje monofonni hudba, ktera
vubec neni duchovni, a naopak mnohohlasa hudba, ktera je hluboce duchovni.
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Rekl bych, Ze ackoli nékteré rysy vicehlasé hudby jsou, alespon podle mého
nazoru, vzdalené liturgické atmosféfe (napf. fugato, vysoké sopranové a teno-
rové polohy v fff, souzvuky typické pro svétskou hudbu atd.), vicehlasa faktura
muze byt duchovni. Nicméné nejvhodnéjsi hudbou pro modlitbu vzdy bude
hudba monofonni. Hudba vsak neni dogmaticka zalezZitost.

Byzantska hudba, na rozdil od liturgické hudby zapadni cirkve, dodnes
zustala monofonni. To ovsem neznamena, ze se nevyvijela. Jeji vyvoj se vsak
tykal jinych aspektu tohoto stylu, napf. notace, teorie, melodiky, interpretace,
hudebnich forem atd.

Dobrym ptikladem vyvoje byzantské hudby je tzv. kalofonia (kalodwvia,
angl. kalophonic style, doslova krdsny zpév nebo krasny 3prisob pévu). Jedna se
o zpusob zpracovani ptvodnich byzantskych napévi, ktery se objevil ve 14. sto-
leti, a miZeme jej srovnat se zpracovanim napévu gregorianského choralu, jenz
se na Zapadé provozoval od 12. stoleti. V byzantské hudbé vsak toto zpraco-
vani neprobihalo pfidavanim dalsich hlast (tj. vertikalné, tedy vicehlasé upravy)
jako na Zapadg, ale tim, Ze jeji tvtirci obohacovali ptivodn{ napévy ozdobami,
melismaty, a prodluzovali je tim, ze do hudby vkladali tzv. kratemata® apod.

V 19. stoleti probéhla reforma byzantské hudby, o niZ se pficinil biskup
Chrysanthos. Co nového tato reforma pfinesla?

vvvvvv

ve vyvoji byzantské hudby novéjsi doby. Je znama také pod nazvem ,,reforma tif
uciteld® (H petappvbion Twy TpLwy Sldackdiwy), protoze kromé biskupa
Chrysanthose v ni sehrili délezitou roli také daléi dva ,ucitelé — Rehot Proto-
psaltis (I'pnydptos TpwTodsdAns) a Chourmouzios Chartofylaks (XouppotlLos
XapTodUhaf). Reforma piinesla mimo jiné novy notacni systém, novy teote-
ticky pohled a nové nazvoslovi tonua (staré solmizacni slabiky jako ananes,
neanes apod. byly nahrazeny novymi, které se pouzivaji dodnes). Dalsim kro-
kem, ktery formoval dnesni podobu byzantského choralu, byla tzv. ,,velka
hudebni komise* (teydAn povotkn) emTpot), svolana ekumenickym patriar-
chou Konstantinopole v roce 1881. Ukolem této komise bylo znovu prezkou-
mat teorii byzantské hudby. Vysledkem bylo uréeni jiné vzdalenosti intervald
raznych tetrachordd, které se od té doby pouzivaji, a také nové vyucovaci
metody. Novy notacni systém, ktery spocival v odstranéni nékterych znakua
staré notace a ve vytvofeni novych, byl jednodussi nez ten pfedchozi a umoz-
nil pfesnéjsi zapis byzantského napévu. To poslouzilo jesté jednomu z cila
téchto tif iniciatort reformy, totiz k prepsani velkého mnozstvi skladeb ze
staré notace do nové, a diky tomu k dochovani pavodnich byzantskych napévi.

5 Kratemaje byzantska hudebni forma zpivana na slabiky, které samy o sob¢ nenesou
zadny vyznam (te-ti-tem, to-ro-ron ad.), ale mohou konotovat hlubokou duchov-
nost nevyjadfitelnou slovy.
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(f 1843).

Biskup Chrysanthos (asi 1770 — asi 1840), reformator byzantské hudby.

Ve druhé poloviné 20. stoleti zazila fecka byzantska muzikologie velky
rozkvét. Hudebni védci se zacali zabyvat prameny, které vznikly jesté pred
Chrysanthosem, a dospéli k zavéru, Ze ne vse, co tato reforma pfinesla, bylo
ku prospéchu byzantské teorie a pedagogiky.® Kritizovali zejména odstranéni
néekterych pojmu a znaku, jak to prosadil prave biskup Chrysanthos, ktery je
a kritikd této reformy ve 20. stoleti byl Simon Karras.

Vyvoj byzantské hudby se proto podle mne déli na tii obdobi: a) pfed
Chrysanthovou reformou; b) po reforme, a to az do 20. stol; ¢) od 20. stol.
do soucasnosti, kdy se do teorie byzantské hudby znovu zavadi prvky, znaky,
terminy apod. z éry pfed Chrysanthovou reformou.

6 Zipwvog K., ,,Mebodoc g EAAnvinne Movowng — Oswoenunov®, 11 Xddhoyog npog
Suadooty g ebviung Movowc, AOnver 1982.
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Existuji dnes v byzantské hudbé¢ rozpoznatelné napévy, napf. konstan-
tinopolsky, alexandrijsky, athosky, sinajsky ¢i jiny?

Dnes je rozpoznatelny spise interpretacni styl nez hudebni struktura. Existuje
velmi popularni styl, ktery se nazyva ,,patriarchikon yfos“ (ITatptapxtkév 0¢os),
tedy patriarchalni styl. Jeho zastanci tvrdi, Ze se jedna o ten ,,pravy® tradi¢ni
styl, ktery se predaval z generace na generaci ve sboru ekumenického patriar-
chatu v Konstantinopoli. Méné vyrazny je athosky interpretacni styl, ale v tomto
piipadé musime brat v dvahu, ze na Athosu je mnoho klastert a kazdy z nich
udrzuje do jisté miry svoji tradici. Existuji také konkrétni skladby, které jsou
typické pro athoskou bohosluzbu, a jiné zase pro bohosluzbu konstantino-
polskou, to vSak neznamena, ze existuji ¢ist¢ hudebni prvky typické pro urcitou
oblast. Chceme-li pochopit, pro¢ se muze interpretace na ruznych mistech
lisit, musime si uvédomit, ze notace byzantské hudby od stfedovéku do dneska
byla (ackoli prosla rtiznymi etapami) desktiptivai (descriptive, Teprypadikny), tedy
nedeterminujici. To znamena, ze interpret ma urcitou svobodu, jak interpre-
tovat nékteré znaky. Tato svoboda je v§ak samozfejmé omezena a vzdy je tieba
respektovat zakladni vyznamy znaku a interpretacni styl byzantské hudby.

Lze posoudit, laicky feCeno, nakolik dnesni interpretovana byzantska
hudba odpovida té, kterou slySeli Byzantinci ve svych chramech? Pii-
padné, lze ji dnes napfiklad slySet na Athosu?

Tuto otazku jsem do velké miry zodpovédél v souvislosti se vzajemnym ovliv-
novanim osmanské a byzantské hudby a odpovéd na ni vyplyva také z mych
dalsich odpovedi. Kratce feceno, 1 kdyz mame k dispozici dochované hudebni
rukopisy, teoretické spisy, ustni tradici a dalsi prameny, nemuzeme s jistotou
veédeét, jak pfesné vypadala nebo 1épe feceno znéla hudba v dobé¢ byzantské
fiSe. Konkrétné feceno, nemuzeme si byt jisti pfesnou velikosti intervalt (jen
pfiblizné) a také nevime, jak se zpivaly nekteré znaky (LeydAes vmooTdoels
xetpovoptias). Vime vsak, jak vypadala melodicka kostra, jak vypadala a jak se
vyvijela notace, jaké byly hudebni formy apod. Opakoval bych zde, co jsem jiz
fekl: Osobné, si myslim, ze ackoli se byzantska hudba, stejn¢ jako fecky jazyk,
v prubé¢hu dlouhych staleti své existence proménovala a pfijimala cizi prvky,
zachovala si svoji puvodni identitu.

Zabyvate se mimo jiné problematikou zhudebnéni textu v byzantské
liturgické hudbé, coZ je téma velmi aktualni napfiklad v anglofonnim
prostfedi, v némz se diky emigraci v poslednim vice neZ stoleti ocitlo
mnoho pfislusnikii pravoslavnych cirkvi. Pravé z tohoto divodu vznikl
v USA ,,;The Divine Music Project* (Projekt duchovni hudby). Lze tento
projekt vyuzit i v ¢eském prostiedi?
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Ukazka tzv. Chrysanthovy notace.

Na zakladé projektu ,, The Divine Music Project™ jsem napsal svoji bakalaf-
skou praci nazvanou Problematika hudebnéni textn v byzantské liturgické hudbe,
ktera zkouma pravé moznosti vyuziti tohoto projektu v ceském jazyce. Rad
bych vyuzil této piileZitosti a vefejné podc¢koval otci Efrémovi za zcela nezist-
nou pomoc, kterou mi poskytl. Bez ni by moje prace byla mnohem chudsi.
Jen pro informaci nasim ctenafim, otec Efrém je v podstaté spiritus agens
tohoto obdivuhodného a skutec¢né velkolepého projektu, jehoz cilem je zhu-
debnit veskeré pravoslavné liturgické texty v anglickém jazyce, tedy obrovsky
pocet textu, a to na zaklade ptisnych pravidel byzantské hudebni teorie a tzv.
byzantskych formulae (neboli Thesis — ©éoeLs).

Tento tkol pochopitelné nemuze uskutecnit jeden clovék, a proto otec
Efrém, ktery Zije jako mnich v monastyru sv. Antonia v Arizonské pousti,
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dava pfes internet zadarmo hodiny skladby v byzantském stylu, aby vyskolil
dalsi spolupracovniky. Pokud jde o ,,The Divine Music Project®, musim fict,
ze ackoli jej viimam jako skutecny a zaroven neuvéfitelny zazrak, mam viaci
nému urcité vyhrady. Na prvnim mist¢ stoji otazka: Muze existovat néjaky
universalni hudebni styl? Nebo jinak feceno: Muze feckobyzantska hudba,
ktera se zrodila na Blizkém vychod¢, byt nabozenskou hudbou pravoslavnych
Japonct, Americant, Africant a dalsich geograficky a kulturné vzdalenych naro-
da? Mam i dalsi vyhrady, ty vSak vzhledem k jejich hudebné teoretické povaze
pfesahuji rimec tohoto rozhovoru.

A tim dospivame k druhé ¢asti vasi otazky, totiz zda lze tento projekt vyuzit
1 v ceském prostredi. Kdyz jsem fekl, ze mam urcité vyhrady k projektu jako
takovému, pak z toho plyne, ze mam i vyhrady k jeho vyuziti v ceském pro-
stfedi. Navic plati, Ze cestina se od fectiny, jakozto puvodniho jazyka byzant-
ské hudby, v mnoha ohledech lisi. Vezmeme-li v tvahu, Ze tato pravidla pro
zhudebneénf liturgického textu se zrodila v feckém jazykovém prostiedi, pak
je jasné, Zze jejich aplikace na cestinu s sebou nese urcita specifika a problémy.
Tim vsak nechci fict, ze cesky text nelze zhudebnit podle byzantskych pravi-
del, ale spfs, Ze se jedna o problematiku dosud neprobadanou, ktera probouzi
fadu dosud nevyfesenych otazek. Na podzim minulého roku zaznélo mé zhu-
debnéni ¢asti Zalmu 140 (Hospodine k tobé volam), které jsem napsal na
zakladé projektu ,, The Divine Music Projekt* a s pomoci otce Efréma. Sklad-
ba byla uvedena na HAMU v ramci koncertu ,,Svar teorie s praxi®, a to
v podani sboru Canti di Praga. Musim fici, Ze uspéch, s nimz se setkala jak
mezi publikem, tak mezi cleny sboru, mne velmi pfekvapil. Ale jedna vlastovka
jaro nedéla... A pfestoze je tomu tak, i jedna vlastovka muze zvéstovat jeho
mozna pomaly, ale pfesto jisty piichod.

Pieklad liturgickych text do Zivych jazykua s sebou pfinasi také jednu
zvlastnost, totiZ potfebu vyjadfit obsah nékterych duleZitych feckych
termind pomoci vice slov, pfipadné pomoci novotvart s vétsim poctem
slabik, neZ tomu bylo ptivodné. Jak je podle Vas v tomto pfipadé spravné
postupovat pfi zhudebnovani téchto texti? Je tieba podfidit hudebni
osnovu textové strance, Ci postupovat pravé naopak? Nebo je tfeba snaZit
se o hledani néjakého kompromisu?

Zrovna na tuto otazku lze odpovéedét kratce a jednoznacné — podridit hudebni
osnovu textové strance. V pravoslavné hudebni tradici se hudba vzdy podii-
zuje textu. Skladatel by mél pfistupovat k textu jako k nécemu posvatnému.

Mnohé domaci i zahrani¢ni sbory dnes maji v repertoaru skladby —
u posluchacii oblibené — pfedevsim ruskych autort, ktefi zhudebmiovali
liturgické texty. Jedna se pfitom o zpévy mnohohlasé. Jak a pro¢ doslo
k této zméné? A jak ji vhimate Vy osobné?
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Titulni list knihy Velky Teoretikon biskupa Chrysantha z roku 1832.

Ruska pravoslavna hudba prosla zcela jinym vyvojem nez feckobyzantska
duchovni hudba. Jednd se o ﬁplné jinou hudebni tradici. Pfedpokladam, ze
skladby, které mate na mysli, jsou komponované na zakladé klasicko-roman-
tické harmonie a zpasobu vedeni hlasa, tedy napt. Cajkovskij, Rachmaninow,
Cesnokov aj. To viak neni jediny typ ruské pravoslavné polyfonie. Rusky pra-
voslavny vicehlas zacina jiz pfed reformami patriarchy Nikona, tedy v 16. sto-
leti. Tento typ polyfonie je, bohuzel, v Cechach naprosto nezniamy, a to je velka
skoda, protoze se jedna o nesmirné zajimavou hudbu, ktera ma svij velmi
osobity a unikatni zptusob vedeni hlasu, ktery v usich dnesniho zapadniho
posluchace znf jako postmoderni hudba, napfiklad jako hudba néjakého sou-
dobého skladatele, ktery se nechal inspirovat Arvo Pirtem.
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Po reformach patriarchy Nikona zac¢ina ruska pravoslavna liturgicka hudba
piijimat prvky zapadni hudby a imitovat trendy evropské vazné hudby. Tyto
prvky se v Rusku pochopitelné vzdy objevovaly se zpozdénim.

Pokud jde o vami zminéné ruské skladby, nemohu vam dat jednoznacnou
odpoved. Je tieba, abychom nejprve rozlisovali duchovni hudbu koncertn{ od
duchovni hudby liturgické. Rozdil mezi nimi mtzeme pfirovnat k rozdilu mezi
ikonou a obrazem s duchovni tematikou. I kdyz obraz s duchovni tematikou
ma jinou funkci a plni jiny ukol nez ikona, nelze fict, ze by nemél zadnou ume-
leckou ¢i duchovni hodnotu. Totéz plati pro duchovni hudbu. Nejoblibengj-
Simi skladbami ruské pravoslavné hudby jsou (alespon v Cechach) Liturgie
sv. Jana Zlatodstého od Ca]kovskeho a Celonoini bdéni od Rachmaninova. Tyto
skladby jsou podle mne skladby koncertni (i kdyz se casto zpivaji i v ramci
bohosluzby). Musim vsak fict, ze mezi nimi vidim velky rozdil, pfestoze byvaji
casto ,,hazeny do jednoho pytle®. Rachmaninov bral ohledy na ruskou kano-
nickou liturgickou hudbu a mimo jiné respektoval i pravidlo, podle n¢jz ma
byt deset z patnacti skladeb celého cyklu komponovano na staroruské kano-
nické napévy. Naproti tomu Cajkovskij nerespektoval cirkevni tradici. A to je
podle mého nazoru slyset a citit. Jinymi slovy feceno, 1 kdyZ se v obou piipa-
dech jedna o koncertni hudbu a nikoli o hudbu liturgickou, domnivam se,
ze Rachmaninovi se podafilo vyjadfit podstatu zhudebnéného textu, zatimco
Cajkovskému nikoli.

Také v ruském prostiedi ovSem existuje jiZ od 10. stoleti nepferusena
tradice monodického zpévu, ktery chronologicky pfedchazel zpévu poly-
fonickému a ma fadu prvki spolecnych s hudbou byzantskou, z niz
samoziejmé vychazi. Mame zde na mysli tzv. znamennoje pénije (zna-
mennyj raspév) ruskych staroobfadnikia. V Rusku se mu dnes vénuje
hodné pozornosti. Co o této hudebni tradici soudite?

Predevsim musim fict, Zze gnamennyy raspév mam velmi rad! Je to skute¢né velmi
duchovni a, fekl bych, ,,hesychasticka™ hudba. A to neffkam na zaklad¢ svych
hudebne teoretickych a teologickych znalosti, ale prosté proto, ze na mne tak
bezprostredne pusobi. Pokud jde o jeji spolecné prvky s hudbou byzantskou,
je tfeba fict, ze ackoli vime, ze staif Rusové piijali kfest z feckého kiest’anské-
ho Vychodu, a diky nému i mnoho prvka byzantského liturgického Zivota,
znamennyj raspév piedstavuje dosti odlisny hudebni jazyk, nez je soucasna
byzantska hudba. Dulezity rozdil mezi témito dvéma hudebnimi tradicemi
pfedstavuje jiz zminény chromaticky rod a skutecnost, ze pravé znamennyj
raspev je diatonicky, a chromaticky rod se v ném tudiz nevyskytuje. Prave to
je jednim z dtivodt, pro¢ mnoho muzikologu tvrdilo, Ze chromaticky rod byl
duasledkem postbyzantského vlivu osmanské hudby. Ackoli soudoba ruska
hudebni véda se tomuto stylu hodné vénuje, odborna literatura je zatim pfe-
vazné v rusting, a je proto nepiistupna zajemcum, kteff rusky nemluvi, stejné
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Kypersky soubor ,,Romanos Melodos® béhem festivalu Archaion kallos (8. 10. 2012),
foto Jana Sustova.

jako ja. Jednu z mala knih, které vysly v anglictin¢ a zkoumaji pravé ptavod
znamenného raspévu, napsal J. von Gartner.” Také on vsak operuje pouze
s hypotézami. Co se tyce rané ruské hudby obecné, badani bohuzel znac¢né
komplikuje skute¢nost, ze se nedochovaly pamatky lidové hudby stfedovéku,
a proto nemuzeme zjistit, nakolik byla duchovni hudba ovlivnéna svétskou

hudbou.

V roce 2005 jste zaloZil vokaln&-instrumentalni soubor Filokallia. Cim
se zabyva?

Pral jsem si mit soubor orientovany na skladby, které (ackoli jsou umeélecky
velmi cenné) byvaji uvadény jen zfidka. S timto cilem jsem zalozil Filokallii.
Soubor zahrnuje jednak Zensky pévecky sbor, jednak instrumentalnf ansambl.
Zensky sbor se zaméfuje predevéim na hudbu inspirovanou pravoslavnou
tradici, zatimco instrumentalnf ansambl se vénuje pfedevsim hudbé soudobé.

7 Gardner J. von, Russian Church Singing: Orthodox Worship and Hynmography, sv. 1,
New York 1980.
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Clenové souboru jsou vétsinou mladi lidé, absolventi nebo studenti hudeb-
nich obort. Ja v ném funguji jako umélecky vedouci, dirigent a sbormistr.
Casto pro néj také upravuji zajimavé, v Ceské republice malo znamé skladby.

Filokallia také ptisobi jako obc¢anské sdruzeni, které organizuje koncerty,
hudebni festival Archaion kallos a dal$i kulturni akce. Pravidelné vystupujeme
v Ceské republice a obéas i v zahraniéi. Nyni nis naptiklad, u ptileitosti letos-
nich cyrilometodéjskych oslav, ceka nekolik zajimavych koncerti na Morave.
Na katolicky Velky patek také Zensky sbor Filokallia vystoupil — v ramci Veli-
konoc¢niho festivalu duchovni hudby v Brné¢ — s byzantskymi skladbami, které
jsem pro n¢j upravil.

Jak jiz bylo zminéno, pofadate kaZzdoro¢né také festival pravoslavné
hudby Archaion Kallos. Jaka je jeho napln ¢i poslani?

Mozna bych mél nejprve vysvétlit, co vibec znamena fecky vyraz archaion kallos.
Doslovny vyznam je starobyla krisa, ovsem v pojmoslovi svatych otct Vychodu
se jedna o archetypdlni &1 privodni krdsu, tedy o krasu, kterou spatiil clovek v raji
a kterou po stvofen{ saim mé¢l. Nase sdruzeni Filokallia (jeho fecky nazev
znamena milovat krisu) jej takto nazvalo proto, ze viima kazdy pocin v duchov-
nf hudbé¢, at” uz komponovani nebo interpretaci, jako védomé ¢i nevédomé
hledani této ptvodni prakrasy.

Archaion kallos je jediny festival v Ceské republice, ktery soustavné pre-
zentuje pravoslavnou hudbu. V roce 2013 mame pfed sebou uz jeho ctvrty
ro¢nik, coz pfi soucasném financovani ceské kultury povazuji za maly zazrak.
Kazdy rok se jej ucastni jak ceské pévecké sbory, tak soubory zahranicni (napf.
2z Recka, Kypru, Rumunska, Polska, Gruzie aj.). Funguji nejen jako feditel
tohoto festivalu, ale i jako jeho dramaturg, a kazdy rok se proto snazim sestavit
koncertni program tak, aby zaznélo celé siroké spektrum pravoslavné hudby
od byzantského choralu, pfes romantismus az po soucasné moderni ¢i postmo-
derni skladby. Urcitou zajimavosti jsou 1 premiéry kompozic od soudobych
ceskych skladatelt (naptf. Gemrot, Barton, Hofinka, Vicar, Marek), které si festi-
val kazdy rok objednava. Program je tedy skutecné rozmanity — na nasich koncer-
tech jiz kromé hudby byzantské zaznéla napiiklad rana ruska polyfonie, armén-
ska liturgicka hudba ¢i ceské premiéry Pirta a Schnittkeho. Festival se také
zapoji do cyrilometodéjskych oslav a jeden z koncerta vénujeme 1150. vyroci
ptichodu solunskych bratfi na Velkou Moravu. Program se bude skladat jak
z byzantskych a slovanskych chvalozpévii na sv. Cyrila a Metodéje, tak i ze zmi-
nénych svétovych premiér skladeb, které festival pro tuto piileZitost objednal.

Jeste bych rad pfipomneél, ze festival Archaion kallos se kazdoro¢né kona
v katedralnim chramu sv. Cyrila a Metod¢je v Praze a v roce 2013 probéhne
v ffjnu. Rad bych také na tomto misté podékoval vsem sponzoram, kteif fes-
tival vSestranné podporuiji.
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Sbor ,,Filokallia® s dirigentem Matiem Christou, pravoslavny chram Cyrila a Metod¢je
v Praze, vanoce 2009.

A na zavér: Jaké mate dalsi tvirci plany?

Pokud jde o skladbu, mym tvtr¢im planem je zacit konecné skladat (smich). ..
Posledni dva roky bohuzel skladam velmi malo. Davodu je nékolik, ale tim
hlavnim jsou mé organizacni povinnosti ve sdruzeni Filokallia, a zejména prace
na festivalu Archaion kallos. Jsem rad, ze jsem m¢l vloni a letos, diky koncer-
tam s Filokallii, pfilezitost alespon upravovat jak liturgickou, tak neliturgickou
duchovni hudbu pro rtizna obsazeni. Upravovani jiz existujici hudby je také
skladatelska cinnost a osobné to povazuiji za ¢innost velmi kreativni, zejména
pokud jde o Gpravu jednohlasé hudby, protoze v tomto piipadé skladatel-upra-
vovatel nemusi respektovat jiz existujici harmonii, ale vymysli svoji vlastni.
A pokud jde o byzantskou hudbu, skladatel-upravovatel ovliviiuje také jeji
melodii, protoze, jak jsem jiz fekl, byzantska notace je deskriptivni, coz zna-
mena, ze existuje vice moznosti, jak danou melodii interpretovat. Totéz plati
i pro upravu fecké lidové hudby, ackoli davody, diky nimz skladatel-upravova-
tel maze zménit i melodii, se ponékud lisi. Recké lidové pisné existuji ve vice
variantach a dnesni interpret (resp. skladatel-upravovatel) si nejen muze jednu
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z nich vybrat, ale také ji trochu pozménit. Musim fict, Ze osobné povazuji
upravovani hudby za stejné tvurdi ¢innost jako skladbu, a délam to velmi rad.
Jinak mne v roce 2013 ceka pfiprava ctvrtého ro¢niku festivalu pravoslav-
né hudby Archaion kallos, dale né¢kolik zajimavych koncerta v ramci cyrilo-
metodéjskych oslav a také budu pfednaset, hlavné o pravoslavné hudbé.

Dékujeme za rozhovor.

Ptali se Michal Routil a Jana A. Novikovd
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